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CONSIDERACIONES GENERALES

Se puede constatar a simple vista, en estas primeras décadas del siglo XXI y,  sobre
todo,  en nuestras  teatralidades periféricas,  que en la figura del  director de escena
parecen converger, entre otras, las destrezas del amante, del obstetra, del pescador de
altamar, del tejedor de tapices y del orquestador sinfónico. Quiero decir que, entre las
tareas que se le demandan o que se esperan de un director o directora de teatro, se
cuentan  los  de  provocar,  asediar,  propiciar,  tantear,  observar,  capturar
instantáneamente el hacer y el decir involuntario de actrices, actores y colaboradores
específicos, componer el mejor entramado posible de cuerpos, textos, voces, sonidos,
luces y objetos, y obtener de todo ello un complejo de sensaciones, energías y sentidos
capaces de envolver y arrastrar aun a los públicos más renuentes. 

Es claro que la mayor parte de esas habilidades no son susceptibles de una transmisión
conceptual  o siquiera sistemática: se ha dicho muchas veces –y con razón- que los
oficios teatrales se aprenden pero no se enseñan. Sin embargo, hay un posible espacio
de traspaso pedagógico para quien haya decidido formarse en la compleja labor de
dirigir, pues la historia –relativamente breve- de este oficio nos provee un legado de
procedimientos que han demostrado su eficacia o su utilidad cuando un director o
directora  los  adopta  desde  una  intencionalidad  escénica  determinada.  El  presente
seminario se ofrece entonces como una experiencia de trabajo y reflexión en torno a
esas  herramientas  técnicas,  agrupándolas  en lo  que cabe considerar  como las tres
poéticas  fundamentales  cuyas  incontables  combinaciones  in-forman  la  producción
teatral contemporánea.

OBJETIVOS GENERALES



Poner a prueba el rigor, la operatividad y la pertinencia del concepto de  dispositivo
para  relativizar  la  aparente  multiplicidad  proliferante  y  cuasi-caótica de  la  práctica
teatral  contemporánea.  La  hipótesis  sostenida  por  este  Seminario  es  que,  si
consideramos tal multiplicidad desde el punto de vista de los realizadores, se detectan
unos  pocos  “atractores”  básicos  configurados  como  conjuntos  de  técnicas  y
procedimientos que la historia teatral del último siglo y medio pone a disposición de
los artistas de la escena contemporánea, particularmente de aquellos/as que asumen
la función directorial.

OBJETIVOS ESPECÍFICOS

Poner  en  práctica  los  recursos  técnicos  y  compositivos  que  caracterizan  a  los
dispositivos  de representación escénica  (realismo y  simbolismo)  y  al  dispositivo de
anti-representación (o “performático”) introducido por el dadaísmo hace más de un
siglo. Tomando en cuenta las “claves de bóveda” o unidades mínimas de composición
dramatúrgica  en  cada  una  de  estas  poéticas  básicas,  es  posible  abordar
operativamente las lógicas subyacentes a la mayor parte de la producción teatral de
nuestros días en este lugar del mundo. 

CONTENIDOS

MODULO I. El concepto de “dispositivo” en Foucault, Deleuze y Agamben. Dispositivos
representacionales  y  antirrepresentacionales.  Dispositivos  foucaultianos  y
agenciamientos deleuzianos: el poder y el deseo. Cómo construir un agenciamiento
escénico:  el  método  de  las  acciones  físicas  de  Stanislavski.  El  director  y  las
dramaturgias de la escena. Tipos de enlaces y paradigmas dramatúrgicos.

MODULO  II.  Las  poéticas  realistas:  narración  y  tensión  dramática.  El  modelo
aristotélico y sus variantes. El realismo como poética de la acción y la acción actoral
como sintagma comportamental. El dispositivo de representación realista: sus líneas
de  fuerza  y  sus  bordes.  La  alegoría,  el  mito  y  los  realismos  críticos.  Realismos
“psicológicos”.

MODULO III.  Las poéticas simbolistas: el modelo musical como guía compositiva. La
disociación forma-contenido como condición necesaria de la construcción figural.  El
actor simbolista y la maestría del gesto. Un dramaturgia “sin acción” y las potencias de
lo no-dicho. La representación simbolista y su paso a la abstracción. El principio del
montaje.

MODULO IV. Las poéticas dadaístas y las artes plásticas como modelo. Experimentos
informalistas  en  la  escena:  el  ejemplo  de  Tadeuzs  Kantor.  Richard  Foreman  y  la



dramaturgia ontológico-histérica. De cómo un urinario revolucionó la historia del arte.
"Performatividad” del comportamiento actoral. El objeto abyecto y el artista idiota. El
uso autista de la palabra: Bob Wilson y Gertrude Stein. Una dramaturgia del acto.

METODOLOGÍA

El abordaje teórico-práctico de los temas enunciados se efectuará mediante ejercicios
de dirección escénica realizados en clase, sometiendo sus resultados a un desmontaje
crítico por parte de los asistentes al Seminario.

La mayor parte de la exposición teórica tendrá lugar sobre la base de los problemas y
hallazgos emergentes de la ejercitación mencionada. Eventualmente, las discusiones
teóricas  estarán  apoyadas  en  la  proyección  de  videos  y  en  al  análisis  de  los
procedimientos directoriales detectados en los mismos.

EVALUACIÓN

Para  la  aprobación  del  Seminario  se  requiere  la  realización  de  la  totalidad  de  los
ejercicios prácticos propuestos en clase y la presentación de un trabajo monográfico,
en un plazo a convenir con los participantes, sobre alguno de los temas desarrollados
en las exposiciones teóricas.
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